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Resumo

A presente comunicagdo tem por objetivo comentar a ocupagdo pictérica que se apresenta
nos sitios rupestres de diversos abrigos, lapas e pareddes do vale do rio Peruagu, nele
observaremos que estes diversos espagos apresentam tanto um repertério quanto uma
composicdo caracteristica em que vao se diferenciando uns dos outros no desenrolar do
tempo. Nele sabemos que populagdes indigenas deixaram testemunhos da sua evolugdo
social e tecnologica desde o nomadismo do cagador-coletor até o processo de

sedentarizagdo do neolitico com o surgimento da ceramica e da agricultura.

As afirmativas que apresentarei partem desse pressuposto: aquele espaco vivencia um uso
simbolico que vai de par com o desenvolvimento humano da populagdo que o pratica. O

vale é o grande suporte da atividade criadora e simbolica.



Cada sitio ali tem uma maneira especifica de ser ocupado pictoricamente. Acredito que para
cada abrigo seja correspondente um tipo de narrativa especifica, isto €, considerando que as
pinturas rupestres do vale do Peruagu sejam uma mitografia, os fatos que se inscrevem sao
feitos de maneiras diversas uns dos outros, porém com o uso de um repertério formal
conforme a época da sua execugdo. Isto quer dizer também que acredito que no longo
decorrer de vivéncia no vale houve o desenvolvimento de uma relagdo estética do homem
com o ambiente no qual ele, de geracdo em geracdo, se constréi em simbiose absoluta com

0 meio, € 0 que nos mostram 0s seus pisos, seus tetos e as suas paredes.

Linguagem visual no espaco social

O ser humano na sua histéria constréi objetos que o auxiliam na compreensao do universo
que o circunda e que brota do seu ser. Num certo momento também constréi monumentos
que sustentam uma memoria coletiva. O vale do rio Peruacu € pela sua natureza depositario
dos testemunhos de uma evoluc@o cultural longinqua que utiliza os seus espacos para

reproducgdo de suas praticas simbolicas gréficas.

A realidade como um todo € uma dimensdo construida pelo pensamento, embasada nas
experiéncias individuais dentro de um contexto social e suas relagdes com o meio, pois a
vida no seu cotidiano se oferece como uma realidade que € interpretada pelos homens,
sendo dotada subjetivamente de sentidos que permitem que o mundo se apresente sob uma

forma coerente.

Considerando as manifestacdes da arte como linguagem, embora nio constituam lingua,
sdo elas fenomenos de expressdo que revelam processos cognitivos. Quando consideramos
que as formas e os conceitos correspondem a imagens verbais e visuais estamos definindo a
linguagem. A linguagem nao surge logica e denotativa, antes, porém, a linguagem primeira
da humanidade surge como poesia. A linguagem humana quando surge, surge numa

producdo poética.



A percepcdo da realidade objetiva ndo se dd através de conceitos 16gicos sobre rigidas
delimitacdes individualizadas, mas ocorre antes em imagens miticas que se direcionam a
partir do interesse subjetivo que determina as distin¢cdes de significados e a condensagdo
dos conteidos das percep¢des empiricas na consciéncia. O espirito humano na sua
consciéncia de ser-no-mundo lanca mado da linguagem como uma mediacdo, isto €, como a
composicdo dos significados. Ora, a linguagem na sua incompletude para comunicar as
percepgdes € ambigua. E dessa precariedade faz surgir o que chamamos de mythds. Os
mythds estabelecem uma intermediacio entre o pensamento e a linguagem, atingindo todas

as esferas possiveis da atividade espiritual.

Os diversos sitios rupestres do Peruacu podem corresponder a diversas tipificacdes e
padrdes comportamentais recorrentes nas interagdes sociais que estruturavam as realidades
cotidianas, nas quais elas se encontravam imersas. A expressividade de cada painel seria
assim capaz de representar os continuos universos simbdlicos que acompanhavam aquelas
populacdes. Uma vez que a realidade na qual a vida cotidiana se funda somente € possivel a
partir de objetivagdes em direcdo as subjetivacdes, os sistemas pictdricos ali produzidos
compdem-se de sinais de uma linguagem visual que exprimem a subjetividade do coletivo e

servem de constituinte normativo objetivo para as geracdes vindouras.

Da necessidade de relagdo entre os seres humanos com o mundo dos fendmenos, numa
producdo poética aparecem os simbolos através do mito, da arte, da linguagem e da religido
como alegorias explicadoras do real. Sdo tais formas simbdlicas que, como unidade
intelectual, permitem que o real se torne visivel para nés. ‘Pois para o espirito, so é visivel
o0 que se lhe oferece em configuracdo definida, e cada configuracdo determinada de ser
tem sua origem em um determinado modo e espécie do ver, em uma atribuicdo de forma e

significado ideacionais "1 ( CASSIRER, 2003. p.22)

Na sua relacdo com o receptor, temos aqui um publico que ndo se contenta em decodificar a
mensagem, mas cuja resposta esperada se associa a propria redagdo da mensagem. Na sua
origem a obra de arte € um elemento de coesdo social. O artista, estando centralizado no seu

destinatario, langa mao de um motivo, de uma razdo presente na consciéncia mitolégica do



seu grupo para materializa-la através da expressdo, realizando a fun¢@o cognitiva daquela

linguagem.

Para Wilhelm Von Humboldt o pensamento depende da linguagem e a linguagem deve
acompanhar o pensamento, sendo a linguagem o 6rgdo do ser interior que o leva a
reconhecer-se interiormente e exteriorizar-se, sendo o pensamento sem linguagem
impossivel. A linguagem ndo consistiria sé das producdes concretas, mas também das
possibilidades de se obter outras, fazendo um uso ilimitado de meios limitados por uma
movedica e fecunda disponibilidade organizada. E a esséncia da linguagem converter a
matéria do mundo fenoménico em forma de pensamento. O homem, na sua condi¢do
reflexiva que lhe é propria, ao criar as formas da linguagem pde em acdo o seu impulso

criativo e poético.

Assim digo: pensamento € a idéia (eidos) que surge com a percepg¢do, € a linguagem € todo
o seu processo de expressao. Quando digo todo, isto € desde quando, numa dimensdo que
ainda ndo € tempo, a percepcao foi se tornando ‘conceito’. Digo todo também porque vai
até as suas materializacdes através dos sentidos, isto €, as estéticas do gesto, do desenho e

da palavra.

Pela linguagem os significados subjetivos alcancam continuamente uma dimensdo objetiva
no meio social, podendo ser empregada para refletir além da realidade cotidiana outras
realidades fundadas num imagindrio mais profundo. Terfamos ali pelo seu uso constante e
repetido, a evidéncia também da ‘institucionalizagdo’ de certas priticas sociais com as
quais o individuo se defronta de maneira andloga as realidades do mundo natural, sendo a

realidade social experimentada também como realidade objetiva.

A linguagem visual dos diversos painéis rupestres permitia a objetivagcdo de um grande
nimero de experi€ncias sociais que transcendiam o tempo estabelecendo pontes entre
diferentes aspectos dentro da realidade cotidiana e integrando-as numa totalidade dotada de

sentido, tornando presente uma grande variedade de objetos do conhecimento.

O simbolismo presente naquelas poéticas visuais capacita uma transcendéncia da vida

cotidiana por uma constru¢do semantica em que o vocabuldrio, a gramdtica e a sintaxe sao



engrenados dentro de um acervo social disponivel para o conhecimento comum dos seus
membros de acordo com os seus limites e situagdes que indicam as localizagdes dos

individuos naquela sociedade e os seus ‘manejos’ de maneira apropriada.

A arte € a razdo que impele o homem a tomar consciéncia do mundo interior e exterior
produzindo objetos nos quais ele reconheca a si proprio. Assim ao nos defrontarmos com as
representacdes rupestres visualizamos formas que deduzimos conter simbolos na medida
em que por detrds deles deve haver um sentido oculto para nds e para qualquer um que nao
possua a chave daquela consci€ncia mitica, pois a sua auténtica significa¢do reside ndo no
que € revelado pelas proprias figuras, mas como uma escrita cifrada, naquilo que encobrem.

A arte ndo significa, a arte revela.

Os diversos abrigos do Peruacu ndo parecem ter servido como habita¢cdo, no maximo como
pouso ou como oficina litica. Podem-se supor os seus usos em praticas de diversos ritos
sociais e institucionalizacdes como a iniciacdo ou demonstragdo de coragem em Bichos,
afetividades e codificagdes guerreiras em Caboclo, inscricdes de identidades no Janeldo,
transcendéncias volitivas em Rezar, funerdrios em Boquete e Malhador ou cosmogonicos

em Desenhos.

A ocupagdo pictdrica do Peruagu parece assim se destacar de uma vida cotidiana rotineira,
ali prevalecendo o indicio de que sejam aqueles os lugares de um acervo social de
conhecimento reservado a diversas esferas de uma sociedade em que os papéis estdo
demarcados. A diferenciagio espacial corresponde uma diferenciacio social de
determinados conteudos que no cotidiano agem de maneira integrada dentro de uma
estrutura em que os atores tém uma movimenta¢do instituida. Sdo estruturas que se
constroem no desenrolar das geragdes e que vao se apresentar aos individuos mais novos ja
prontas pelo estoque de regulagdes e conhecimentos sociais acumulados. Desse modo
podemos supor que a ocupacao pictérica do Peruagu corresponda a uma distribuicio social
do conhecimento, transformando um ambiente natural particular numa ordem cultural

especifica mediatizada pelos elementos simbdlicos registrados sobre a rocha.

Sdo partes da experiéncia humana compartilhada que se inscrevem num espaco e servem

para reatualizacio constante do tempo, transmitidos numa atividade simbdlica



institucionalizada pela sua importancia coletiva. Sdo contetidos reafirmados mediante as
inscricdes e as provaveis agdes fisicas que as acompanhavam, invocadas como auxilios
mneumotécnicos para a transmissdo dos valores institucionalizados por uma segmentagao
em que subuniversos de significacdo social acentuam as especialidades dos papéis
estruturados de acordo com vérios critérios, como sexo, idade ou habilidades especificas,

numa reificacdo social.

Se considerarmos que a ocupacdo pictérica no Peruagu tem este papel de atualizacio
constante dos universos simbolicos, isto €, de servirem como a matriz dos significados
socialmente objetivados e subjetivamente reais, as biografias dos individuos ali colocados
podem ser vistas como acontecimentos dentro desse universo que assume uma dimensao
‘histérica’. No interior desses universos simbdlicos, as diversas dimensoes da realidade se
integram justificando e localizando as experiéncias de cada um langando-os dentro de tal
dimensdo temporal, isto €, como produto social, permitem ao individuo uma ‘histéria’ pela

sua incorporagao existencial.

Mitografia e proto-escrita

Ora, considera-se que a entrada de determinada sociedade numa dimensao ‘histérica’ se da
pela aquisicdo da escrita. O que nos defronta na ocupagdo pictérica do vale do Peruagu sdao
inscricdes que permitiam, como temos visto, uma inser¢do numa dimensdo temporal.
Certamente que ndo estamos falando de uma temporalidade cronoldgica, estamos diante de
uma outra temporalidade diferentemente dos nossos historicismos. Estamos diante de uma
outra evidéncia que, tal como o raciocinio ndo precisa ser ‘cientifico’ para que o humano

seja, também o tempo pode se mover de outro modo.

A linguagem gréfica da arte pré-histdrica (e aqui o uso do termo pré-histérico ndo pode ser
mais exato) desfrutou de um status de liberdade que para nds, hoje, é quase inconcebivel,
significando exatamente os estdgios onde as imagens ndo se encontravam subordinadas, ou
reduzidas, as funcdes da fala, mas conforme LEROI-GOUHAN, pertencentes a uma outra
dimensao. Teria havido entdo um momento em que o signo grafico, antes de tornar-se por

um lado letra ou palavra e por outro uma representacdo social inserida numa gramatica



estética, foi por si s6, autobnomo, puro reflexo de um jogo de consciéncia que, assim como

as palavras seriam puras expressoes do espirito.

Mas a linguagem ndo é apenas mito, e conforme vimos, a estrutura mitica € o ponto de
partida da organizag¢do e manifestacdo do logos. No decorrer da evolucdo das linguagens,
gradativamente as palavras sofrerdo uma redugdo cada vez maior aos signos conceituais.
Esse ¢ um processo que de modo semelhante também afetard as manifestacoes gréaficas das
artes visuais, que também se entrelacam com o mito junto com a palavra. Num processo de
separacdo da triade espiritual pensamento-linguagem-representagdo, a representacao visual
que numa perspectiva mdgica do mundo conservava o seu encantamento, gradativamente

servird a uma subordinagdo aos aspectos fonicos das linguas originando as formas escritas.

Conforme Ducrot e Todorov ‘em sentido lato a escrita é qualquer sistema simbolico visual
e espacial; em sentido restrito, é um sistema grdfico de notacdo da linguagem’ (DUCROT
et TODOROV, 1996;p.72). Dessa diferenciacdo entre o sentido lato e o restrito surge uma
diferenciacdo que se projeta no tempo histérico e que tem grande pertinéncia com o que

estamos expondo, trata-se da mitografia em oposicao a logografia.

A mitografia é designada por ser um sistema em que a notagdo grifica ndo se refere a
linguagem verbal, em que apresenta uma relacdo simbdlica particular e independente e com
um cardter durativo em oposicao ao pontual, isto €, como sistema semidtico a mitografia
realiza-se na recepg¢do dirigida a visdo ou ao tato, com desenhos ou objetos. A pictografia,
sendo a parte mais importante da mitografia, constitui-se de desenhos figurativos na funcdo
da comunicagdo. Sendo muitas vezes impossivel ou desnecessdria a relagdo estrita com a
linguagem verbal, os pictogramas formam séries abertas e ndo-organizadas que
constituindo na mitografia um sistema semidtico autdonomo ndo permitem qualquer

correspondéncia com a frase.

Conclusao

Pelas peculiaridades dos sitios rupestres que estivemos observando, podemos supor uma
continuidade nos modos, usos e funcdes que as diversas populacdes ocupantes do vale do

Peruacu fizeram daquele espaco. Ndo podemos afirmar hermeneuticamente quais 0s



conteidos especificos de cada um deles, mas conforme temos proposto existe uma
coeréncia sendo um respeito entre as diversas ocupagdes pictoricas, excetuando-se as pos-
cabralinas recentes. Sendo possivel propor pelos dados arqueolégicos uma continuidade

étnica, a continuidade de contetidos inscritos € anédloga.

Assim, 0 gesto que se inscreve no espaco seja uma linha na areia, uma pintura corporal ou

parietal, como podemos considera-lo? Arte ou escrita?

Arte como Téchne € uma habilidade de fazer surgir alguma coisa, 0 que torna o conceito
arte € muito mais abrangente e ttil que uma contemplacdo do sublime ou uma finalidade
sem fim. Arte € pré-visualizar um machado semi-lunar num seixo de rio e trazé-lo ao
mundo, € trancar uma cesta com seus ornamentos, moldar o barro numa tigela ou numa
igacaba, pintar um painel num abrigo, aplicar um tambetd, produzir um muiraquitd, e

mesmo escrever um texto.

Nisso tudo o pensamento mitico que permeia toda a nossa existéncia sob diversas
manifestacdes, quer sejam ‘primitivas’ ou ‘modernas’, representa uma totalidade do Ser
que se manifesta em formas poéticas, em que as linguagens intermedeiam dois mundos que
ndo apenas se tocam, mas necessariamente se interpenetram. A representacdo grafica dos
simbolos dessas cosmovisdes estd inscrita, conforme temos argumentado, numa estrutura
poética. O mito e a arte vivem ndo no mundo fisico, mas no mundo pessoal e coletivo da

interpretagdo da vida.

Desse modo o que encontramos na ocupagao pictérica do vale do Peruacu é comum para a
linguagem e para a arte, isto é: o fato que, longe de serem imitacdes ou copias, elas sdo
manifestacdes autdonomas, independentes, através das quais o homem constréi o mundo da
sua experiéncia objetiva. Nao como reprodugdes de impressdes, mas como criagdo de

formas, como Poesia.
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